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The Analsis Of The Film 'Brave Heart’ In Accordance With Vladimir Propp’s
Stylistics Approach

Stylistics analysis is an important fields which certain disciplines like linguistics, psychology,
literature, anthropology are mainly interested in. This extended field of study has caused the
development of the order-language and a number of theories which aims al studying texts. The theories
with their own termineology has become an efficient system. In this article, we tried to analyse Viadimir
Propp’s order-language, his method of stylistics analysis. The first point to be analysed is an
introduction to Propp’s methodology, and the second point is the adaptation of it into a text, Mel
Gibson's popular direction: Brave Heart. The question which dominates this article: to what extent can
Propp’s model introduced by studying 100 Russian tales is adaptable to different cultures’ texts? Can
the study be adaptable into films, too? If so what are the resulls?

Analysing the film, we can claim Propp’s methodology is an important source for tails, a starting
point for any kind of literature, yet the order of the functions are different from the functions which
Propp clearly defines. However, it is impossible to note Propp’s functions are irrelevant because a
single film cannot be enough for any research. For clearcut notes lots of films must be studied.

Key words: Propp’s methodology, texts, order-language, functions, verbal transcriptions of the
characters, functions in the film.

Girig

Bu galismada, bir {ist dil gelisimine neden
olan Vladimir Propp'un bigimbilimsel analiz
yontemi ile Cesur Yiirek filmi incelenmistir.
ik olarak anlat kavramu iizerinde durulmug
ve agklanmaya cahsilmighr. ikinci olarak
Propp'un analiz yontemi bir sinema filmi
cercevesinde incelenecegi igin bir anlat tiirii
olan sinemaya yer verilerek sinema iizerine
genel bilgi verilmistir. Ugiincli olarak
Propp'un bigimbilimsel analiz yontemi tize-
rinde durulmug ve Propp'un sundugu veri-

ler degerlendirilmistir. Stzkonusu yaklagim
i¢ginde Propp'un anlat igin &nerdikleri sira-
lanmugtir. Cesur Yiirek filmi, Propp'un &-
nermis oldugu islevlere ne dlgiilerde uydugu
veya uymadig aragtrilmstir.

Anlati Uzerine

fletigim olgusunun temelinde anlat yat-
maktadir, Anlab, biitiin dillerde, kiiltirlerde,
edebiyat ve giindelik yasamda, geleneksel
halk biliminde ve modern kitle iletisim arac-
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larnda buldugumuz biitiinliigiin genig yapi-
sidir, (Burgelin, 1981: 77) Insanhk tarihiyle
baglayan anlati, her dénemde ve her top-
lumda vardir. Diinyamn higbir yerinde anla-
tis1 olmayan halk yoktur ¢linkii anlati yagam
gibi hep var olmusgtur. (Barthes, 1988: 7-8)

Duygular, diigiinceler, kigiler, nesneler, za-
man ve mekan dncelikle kendileri konu-
sunda bize anlahlanlarla belirlenmekte, do-
laysiz deneye dayanmayan her bilgiyi anla-
tlar saglamaktadir. Bunun sonucu bilim,
bilgi, sdylen ya da 6ykii, hangi bigim altinda
olursa olsun, temelinde stz bulunan her
bildirisim bir anlati sayilabilir. (Yiicel, 1998:
14)

Bordwell, anlatimin zaman ve mekan iginde
meydana gelen, neden-sonug iligkisi iginde
birbirine bagh olan olaylar dizisi oldugunu
soyler. (Bordwell, 1986: 83) Anlab, insamn
temel gereksinimlerinin basimi ¢eken anla-
mak eyleminin bir sonucudur, Okuyucunun
veya dinleyicinin amaca ise anlabiyr anla-
maktir. Anlab, insanlann diinyayr anlama-
larmin bir yoludur. Diinya degigtikce anla-
timn da degigmesi bu diyalektik iligkinin
zorunlu bir sonucudur, (Batur, 1979: 133)

Giiniimiizde kitle iletisim araglan biiytik bir
anlati evreni yaratmig; giiniimiiz toplumla-
rinda insamn iletisim etkinliklerinin énemli
bir par¢asimi bu anlah evreni olugturmustur,
Ozellikle televizyondaki anlati, zaman ve
mekana iligkin bilincimizi yonlendirmek igin
onemli bir igleve sahiptir. Bu, anlanmun bir
bagka sgekilde yonlendirilmesidir. (Burton,
1995: 127-128) Kitle iletisim araglarimin sun-
dugu anlatilar aym yapisal zellikleri gos-
termezler. Kimi anlatilar, yagsam tinsel dii-
zeyde kolaylaghrma araci olur. Nedensellik
tasariminun kabul edilmedigi veya degistiri-
lerek kabul edildigi ¢agdas anlatida olaylarn
mutlu veya trajik bir bicimde ele alinmasin-
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dan ziyade olaylardaki bir durumun agiga
vurulmasi sézkonusudur. Yani bu tiir anla-
tlar igerdigi celiskiyi ve catigmayr ¢izmek
yerine tiketicinin aklinda sorular uyandir-
may1 ve ele aldifn kavramlan sorgulamay
yegler.

Bilinen ilk anlat bigimleri olarak mitolojik
dykiiler,destanlar, masallar ve roman ile
kargilasmaktayiz. Geleneksel bu anlati bi-
gimlerinde ise belirli bir dykii kolayca kav-
ranabilen bir sira iginde sunulur ve celiskiler
coziiliip catisma giderilir, boylece belirli bir
sonla noktalamir. Geleneksel ve modern an-
lat bicimleri arasindaki temel fark sorunun
ele alimg bicimidir. Geleneksel anlati olay
drglisiine ve dykiiye dayarur, kahramanlarin
bagindan gecen olaylar anlatilir; cagdas an-
latida yine olaylar ve kahramanlar vardir
ama daha gok goriintii ve konugmalarm
sunuldugu soyut bir sorun dne gikar, (Kir-
mzi, 1992: 15-16)

Eco, insanlarin anlabiya olan ihtiyaglan ile
¢ocuklarn oyun oynama ihtiyaglan arasinda
bir baglanti kurar ve gerek simdinin gerekse
gegmigin deneyimine bigim verme yetenegi-
nin anlab aracilig ile geligtifinden stz eder,
(Eco, 1995: 100)

Bir Anlati Bigimi Olarak Sinema Uzerine

19.yyda bir dizi icadin sonucunda fakat 6zel-
likle fotograf tekniginin ilerlemesi ile kendi-
ni bulan sinema kisa siirede gelisen teknik
beceri gerektiren bir anlab bigimidir. Sine-
marun gelisimin bilimsel, tecimsel ve estetik
olmak tizere ii¢ farkh bakis aqsi ile deger-
lendirmek miimkiindiir. Bunlann ilki sine-
manin teknik bir olusum olarak mekanik
yapist ile ilgili olup, projektérlerin ¢aligmas:,
kameramn mekanigi, sesin disklere ve film
iizerindeki ses seridi ile yeniden iiretilmesi
gibi konulan kapsamaktadir. ikincisi sine-
marn bir endiistri olarak ¢arprcr geligimini
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ele alirken; {gilinciisii sinemamin dramatik
bir ifade araci olarak olugumunu bu aracin
simirlarimi ve simrsizhiklarimi igerir. (Rotha,
1996: 37) Sinema dnce sessiz filmlerle baglar
(1910-1927). ilk filmler senaryosuz ve yi-
netmensiz agik havada gekilen belgesel Hirde
filmlerdir, Ilk filmlerin biiyiisiiniin sebebi
hareketlerin gercek yasamdaki gibi aynen
kaydedilmesinden kaynaklaniyordu. Insan-
lar bu nedenle filme, bir sanat olarak degil
bir kayit unsuru olarak gériiyordu. (Giighan,
1981: 199)

Hareket eden resimlerin yalmzca kayda ya-
ramachgim, fantezi niteliginde dykii de an-
latilabilecegini kamtlayan ilk kisi dramatik
mizansenin  Onciisii  Gerge  Meiles'dir.
(Okyay, 1995:6) Ik gosterimlerden itibaren
kitlelerin ilgisini gekerek yaygin bir efflence
aracina déniigen sinema, 20.yyin ilk on yi-
linda kendi bagina bir endiistri ve ticarvet dah
haline gelmistir. (Beton, -: 11)

1920'lerde radyo yaymealigimin baglamas:
sinemada ses unsuru fizerinde caligmalar
yapilmasina yol aghh ancak sinemada ses
sinemamn kendisi kadar eski bir bulus ol-
masina karsin sesle goriintiiniin eglenmesi
pek kolay degildi. Sesli sinemaya gegis sesin
kayit zorluklar: ve teknik sorunlar yliziinden
gerilemeler yol agmigtir. Bununla birlikte
film sayist artmigtr. (Oz6n, 33) Sinema sa-
nati zamanla dramatikten anlah estetifine
dogru geligmigtir, (Orr, 1997: 29)

Televizyon ile birlikte kendiyle hesaplag-
maya baglayan sinema, 1970lerden bu yana
biiyiik biitceli teknik donamiml, popiiler
konulara agik bir hal almustir. (Metz, 1974: 5)

Anlati Analizi Ve Vladimir Propp'un Bi-
¢imbilimsel Analizi Uzerine

Anlah analizi igerik ve siylem analizi gibi
dilbilim disiplinin énemli bir ugras alamdr.

Cestr Yiirek Filminin fncelesmesi

Edebiyat, sosyoloji, psikoloji ve antropoloji
disiplinlerince de kullarmilmaktadir. Metinle-
rin yapisini araghran anlah analizi, zaman
icinde kendine o6zel bir dst-dil olugturmus-
tur. Vladimir Propp'un bigimbilimsel analiz
yimtemi bu iist-dillerden biridir.

Anlat analizine iki aqdan yaklagilmaghr,
Yapisaler yaklagim,dizimsel (syntagmatic)
veya dizisel (paradigmatic)'dir. Dizimsel
agida metnin veya anlatimin formal yapisim
metin igindeki dgelerin kronolojik diizen
icinde incelenir. (Propp, 1994: 196) Dizisel
yaklasimda ise kurgu yapisi teleolojik olarak
kavramsallagtimlmistir, Bir metnin herhangi
bir ckumas: eylemden dizilige, kurguya dog-
ru bir hareket izler; bu kurgunun birim-
lerinin geriye déniik (retrospective) olarak
tammlanmasim gerektirir. Arastirmaciya ya
da okuyucuya diigen dizilisin nasil olugtu-
ruldugunu anlayabilmek igin bahsedilen
iistdili yeniden kurmaktir. Propp'un bigim-
bilimsel waklagimi dizginin  tammlanma-
sinda bagta gelecek bir yontemdir,

Propp'a gire, bir metni pargalara aymp tiim
parcalann tamimlamadan, pargalarin kendi
aralarindaki ve bir biitiin olarak metinle
iliskilerini tammlamadan karsilagtirmali bir
cahgma yapmak olas: degildir. Herhangi bir
masalda, masal kigilerinin sayilar1 masaldaki
iglevlerin sayisiyla karsilastinldifinda iglev
sayisinun daha az oldugu goriiliir, Bu durum
iki seye isaret eder: olafaniistii cesitlilik,
renkli goriiniim ve tekbigimlilik. (Propp, 21)

Propp masalin temel dgesi olarak masal ki-
silerini giisterir; iglevleri ise kiginin olay d&r-
giisii (plot) alag iginde tasidign anlam agi-
sindan tamimlanmg eylem olarak anlatir,
Kigilerin iglevlerine iliskin iki agklama ge-
tirmigtir. Iglevler, onlar1 yerine getiren kisi-
lerden bagimsizdir ve bir eylem anlatmun
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akis igindeki konumuna gore tammmlanmali-
dur. (Propp, 21-31)

Propp, masal kisilerinin iglevleri arasinda
mantiksal bir iliski oldugunu ileri siirer. Bir
islev. mantksal bir gereklilikle son bulur
ayri mantiksal gereklilik bir sonraki eylemi
baglatir. Ancak Him islevler mantik ekseni
iizerinde yer ahr. Propp bu durumu doért
maddede dzetlemistir:

1-Islevler masalin temelidir; masalin defis-
meyen ve siirekli Ggeleri kigilerin iglevleri-
dir.

2-islevlerin sayis1 sinirlidar.

3-Islevlerin dizilisi her zaman aymdar.
4-Biitiin olaganiistii masallar yapilan agsmn-
dan aym tire baglarurlar. (Propp, 21-23)

Propp'un bigimbilimsel yaklasimi iginde
cevap bulan sorulardan biri de iglevlerin
masal kigileri arasindaki dagihmudir. Bircok
islev belli alanlarda bir araya gelir ve bu
alanlar masal kigilerinin eylem alanlarina
kargilik gelir. Propp'a gore masal kisilerinin
duygulanimn  ve isteklerinin eylem akis
iginde tstlendikleri bir rol yoktur. Bu sekilde
Propp, yedi eylem alan tarumlamustir:

1-Saydirgamin eylem alam

2-Bagisamn eylem alam

FYardimcirun eylem alam
4-Prensesin{=aramlan kisinin) eylem alam
5-Gonderenin eylem alam

G-Kahramarin eylem alam

7-Diizmece kahramanin eylem alam (Propp,

79-80)

Propp, masal igin bir gramer olusturmay:
amaglamsgti. Once anlatida yer alan sabit ve
hareketli Ggeleri birbirinden ayirdi. Sabit
dgelere iglev adim verdi ve anlati analizinin
merkezine koydu. Propp'un analiz yéntemi
cok kereler elegtirilmistir. Ornegin Levi-
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Strauss igerifiin gz ard1 edilip sadece bigim
tizerinde duruldugunu; Bremond ise analiz
biriminin iglev degil dizilig olmas: gerekti-
£ini ifade etmistir. (Todorov 1987) Ne var ki,
Propp'un analiz yéntemi ¢ok sayida cahg-
marun referanst olmustur. 31 adet islev not
etti.

Bu iglevler sirasi ile agajiida yer almaktadir.
1-Aileden biri uzaklagr,

2-Kahraman bir yasakla karsilagir.

3-Yasak ¢ignenir.

4-Saldirgan bilgi edinmeye galgir.
5-Saldirgan kurban ile ilgili bilgi toplar.
6-Saldirgan kurbamm (ya da servetini, sev-
gilisini) ele gegirmek igin onu aldatmay:
dener.

7-Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek
diigmamna yardim etmis olur.

8-Saldirgan aileden birine zarar verir. Sal-
dirgan, aileden bir seyi ele gegirmek ister.
9-Kotiiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir.
Bir dilek ya da bir buyrukla kahramana bag-
vurulur. Kahraman gonderilir ya da gider.
10-Arayicc kahraman eylemi gergeklestir-
meyi kabul eder.

11-Kahraman evinden ayrilir.

12-Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yar-
dimeciyr edinmesini saglayan bir sinav, sor-
gulama, saldirt vb ile karsilagir.
13-Kahraman ileride kendisine bagista bulu-
nacak kiginin eylemlerine tepki gsterir.
14-Biiyiilil nesne kahramana verilir.
15-Kahraman aradifi nesnenin bulundugu
yere ulagir, kendisine kilavuzluk edilebilir.
16-Kahraman ile saldirgan bir ¢atgmada
kars: karsiya gelir.

17-Kahraman tzel bir isaret edinir.
18-Saldirgan yenik diiger.

19-Baglangigtaki kotiiliik giderilir.
20-Kahraman geri dner.

21-Kahraman izlenir.

22-Kahramanin yardimma kogulur.



[LETISIM FAKULTESI DERGISIViadimir Propp*un Bigimbilimsel Yakiagum Cergroesinde

23-Kahraman kimligini gizleyerek kendi iil-
kesine veya bagka bir iilkeye varr.
24-Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri
siirer.

25-Kahramana glig bir is Snerilir.

26-Giig ig yerine getirilir.

27-Kahraman taninur.

28-Diizmece kahraman, saldirganin ya da
kotiiniin gergek kimlifini ortaya ¢ikartir.
29-Kahraman yeni bir goriiniim kazanir.
30-Diizmece kahraman veya saldirgan ceza-
landurilir.
31-Kahraman evlenir
(Propp, 26-63)

veya ftahta qikar

Filmin Analizi

Aidiyet ve hakimiyet iligkilerinin kurulug
tarzina, farklhi kimlikteki insanlarin birlikte-
ligine ve ortaya gikacak iletisim sorunlarina
tmek olusturmasi agsmdan Cesur Yiirek
zenginepik ve konusu gergek hayattan a-
linmug tarihi bir filmdir. Filmin olay rgiisii
tzetle soyledir: 13.yy'da ozgiirliik tutkunu
William Wallace kendi ve halk igin istedifi
bagimsizhk ugruna Britanya Krali Edward
ve Iskog aristokratlan ile gahgir. Film oz-
giirliik adina verilen savagin kanl ve tiiyler
iirperten sahneleri ile doludur, Dénemin
Ingiliz ve Iskog iligkilerine derinlemesine yer
verilmig, Iskog soylularimin para, mal, arazi
ve unvan igin Ingilizlere verdikleri ddiinler
ve bu &diinler karsisinda ezilen halkin du-
rumu anlatilmsgtir,

Cesur Yiirek filmi, Propp'un bigimbilimsel
yaklagimi ger¢evesinde anlat analizi kural-
lar1 takip edilerek incelendigi zaman birebir
olarak kurallara eslenmedigi ancak birgok
noktada benzer ozellikler gosterdigi not
edilebilir. Tam olarak yukarida sayilan 31
islev filmin olay orgiisiinii olusturmasa da
31 iglev arasindan segligimiz iglevler filmin
olay @rgiisii iginde yer almighr. Bunlar si-
rayla gtyledir:

Cesur Yiirek Filnrinin Incelenmesi

1.Aileden biri uzaklagr.

2. Kahraman bir yasakla karsilagr.

3.Yasak cignenir,

4 Saldirgan aileden birine zarar verir. Saldur-
gan, aileden bir seyi ele gegirmek ister.
5.Kétiiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir.
Bir dilek ya da bir buyrukla kahramana bag-
vurulur. Kahraman gonderilir ya da gider.
6.Saldirgan yenik diiger.

7.Kahraman geri doner.

8.Kahraman izlenir.

9 Kahramanin yardimina kogulur.
10.Kahramana gii¢ bir i cnerilir.

11.Giig is yerine getirilir.

12.Diizmece kahraman, saldirgarin ya da
kotiiniin ger¢ek kimligini ortaya gikartir,
13.Kahraman yeni bir goriiniim kazanr.
14.Diizmece kahraman veya saldirgan ceza-
landarihr.

15.Kahraman evlenir veya tahta gikar.

Propp'un siraladigs 31 islevden yukarnda yer
alan 14 tanesi Cesur Yiirek filminin olay
drglistinii olugturmugtur. Eylemler arasinda
atlama hatta sigrama olabilir.

Islew 1: Aileden biri uzaklagr.

Propp uzaklagma eylemine tam bir agiklama
getirmemis, bigimi belirtmemigtir. Ancak
Propp'a gore anne veya babarmun &liimii,
uzaklasmanin zorunlu bir bigimini sergiler.
(Propp, 26) Filmde de kahraman Wallace, bir
oeglirlik muharebesi sonucunda babasim
kaybeder. Asaleti temsil eden bir atin iize-
rindeki beyaz pelerinli amcasi Kiigiik gocuk
igin iyi bir egitimin ve gelecegin temsilcisi-
dir.

[slev 2; Kahraman bir yasakla karsilagtr.

Kimi durumlarda &giit veya Oneri olarak
karsimiza gikan yasaklama bir krallik buy-
rugu olarak filmde tammlanmughr. Ingiliz
krallis dzgiirliik isteyen Iskoglar sindirme-
nin bir yolu olarak giiniimiiziin ahlak ku-
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rallarina aykin bir gelenegi glindeme getire-
rek Iskog ruhunu dldiirmeye galisir, ingiliz
krali hitkimdarhg ve otoritesi aracili ile
kendi kisiligini baskin kilmaya gahsirken, bu
kurala (Prima Notte, ilk gece) karsi ¢ikan
Wallace sevdigi kizla evlenmek fakat onu ilk
gecelerinde Ingiliz soylulara teslim etmek
istemez.

Islev 3: Yasak gignenir.

Ingilizlerin Iskoglar igin koydugu vyasaya
ragmen Wallace gizlice evlenir. Bu otoriteye
kars: gelmek ve yasag delmek demektir.

Islev 4: Saldirgan aileden birine zarar verir. Sal-
dirgan, aileden bir seyi ele gegirmek ister.

ingiliz soylular Iskoglarin kiyiinde kol gezip
nibet tutarken Wallace'm esini dldiiriirler;
egi dldiiriilen Wallace da soylulan &ldiiriir,

Islev 5: Saldirgan yenik diiger.

Bu olayin ardindan Wallace babasi gibi bir
ozgiirlik savagqisi olacak ve fiyesi oldugu
Iskog¢ halkimn ozgiirliiii i¢in savasacakhr.
Halkim birlestirir ve ilk gatigmada Ingilizlere
kars: biiyiik bir zafer kazamr.

Islev 6: Kahraman geri doner.

Ardi ardina kazamlan =zaferler sonucu
Wallace Biiyiik Britanya Krallifn siurlan
iginde tam bir kahraman olarak amlmakta-
dir.

Islev 7: Kahraman izlenir.
Halkim bir araya getirdigi gibi Irlanda'min
da destegini almay: baganr.

islev 8: Kahramana giig bir is onerilir.

Biiyiik bir savas planlamir. Bu savag sonunda
isko¢ halki uzun asirlardir umut ettigi oz-
giirliige kavusabilecektir. Ingiliz ordusunun
hagmetli goriiniimii savas meydamnda sira-
lanan Iskoglart korkutur, Wallace bir kez
daha halkim toparlamay: baganr.
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Islev 9: Giig is yerine gelirilir,

Wallace onderligindeki halk savasir fakat
miittefiki Fransa'mn yardimiyla Ingiltere
savagi kazanir,

[slev 10: Kahraman, saldirganin ya da ktiniin
gercek kimligini ortaya gikartur.

Savag meydaninda Wallace yaralanir. Ingiliz
ordusunda kendisini yaralayan bas migferli
adanmun szii en fazla dinlenen Iskog soylusu
oldugunu gériir, Onun Ingilizlerin yaninda
kendi halkina kars: yer almas: Wallace't ha-
yal kinkhiina ugratnus ve yalmzca Ingilizle-
rin degil aym zamanda toprak, para ve un-
van pesinde olan Iskog soylularimin da 6z-
giirliikleri 6niinde bir engel oldugunu fark
etmistir.

Islev 11: Kahraman yeni bir goriiniim kazantr.
Wallace idam edilir.

Islev 12: Saldirgan cezalandilir.

Kotiiliigiin kaynagn olarak karsimiza gikan
ingiltere krali 8liim ddsegindedir. Prensesin
Wallace'dan bir ¢ocuk sahibi olacagim 6gre-
nir. Durum tersine diner. Iskoglan Ingiliz-
lestirmeyi denerken, Oliimiinden sonra hii-
kitmdarin Wallace'in ¢ocugu olmasi hiikiim-
darin Iskog olmasi demektir

[slev 13: Kahraman evlenir veya tahta gikar.
Propp'un onerdigi iglevlerde baslangi¢ du-
rumuna geri doniiliir, kahraman kovuldugu
yere geri déner veya layik goriilmedigi kizla
evlenir, mutlu sona varilir. Oysa ki filmde
mutlu son yoktur. Kahraman adil olmayan
bir gekilde dldiiriilmiigtiir, Ne var ki, bu olay
stzde kahramamn yani Wallace' savag mey-
daminda yaralayarak yakalanmasim ve idam
edilmesini saglayan Iskog soylusu, halk: bir
araya getirmeyi bagarir ve yeni bir savasta
Ingilizlere karsi zafer kazamr. Ogzgiirliik
miicadelesi Iskoglar lehine son bulur.
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Propp'un belirledigi eylem alanlar da filmde
agik bir gekilde incelenebilir.

Saldirganm eylem alant: Ingiliz Kralimn eylem
alanidir. incelenen filmde bu alam olugturan
unsurlar, saldirganhk, bir halki 6zgiirliigiin-
den ve tiim manevi degerlerinden uzaklag-
tirma, kétiiliik ve kahramanla girigilen sava-
gim ve izlemedir.

Yardimemn eylem alani: Yardimer kahraman
ve dolayh olarak amaci destekleyen kigilerin
ve dzgiirliik isteyen Iskog halkun eylemleri
bu alan iginde yer alir.

Prensesin(=aramilan kiginin) eylem alan: Ingil-
tere Prensesi Fransiz asillidir. Ash itibariyle
adalet diigkiinii bir kadindir ve Kahraman
Wallace'm haklilifina inanmugtir. Filmdeki
fonksiyonu oldukga dnemlidir giinkil hare-
ketin tersine dénmesini saglamughr. Ingiliz-
ler, iskoglar: Ingilizlegtirme faaliyetine diis-
miisken Prenses oliim dosefindeki Ingiliz
Kralina gocugunun babasimin Prens degil,
Wallace oldugunu sdyleyecektir. Bu durum
ingiltere tahtina bir Iskog'un gikacak olma-
sina igaret eder.

Ginderenin eylem alant: Bu alam olugturan
ége gondermedir. Wallace ve tiim Iskog
halkini dzgiirlitk aramaya iten eylemdir.

Kahramanmn eylem alant: Kahraman once bir
aile kurup yerlesme eylemini benimsemig-
ken esinin adil olmayan dldiiriilmesinin
ardindan astl uguruna yasanilmas: gereken
seyin dzgiirlik oldufunun farkina varr ve
bu ugurda savasgir.

Diizmece kahramammn eylem alanm: Diizmece
Kahraman Iskog soylulan olarak tammlana-
bilir. Halklarmm koruma goriintiisii adi al-
tinda para ve toprak ugruna dzgiirliikten ve

Cesur Yiirek Filminin Incelennesi

ulus olma ozelliklerinden vazgegen soylula-
rin eylemleri bu alan iginde yer alir.

Sonug

Popp'un bigimbilimsel metodu bir filme
uyarlanabilmigtir, Bir¢ok cahgma da gos-
termistir ki Propp'un bigimbilimsel metodu
birgok anlat: tiiriine kolayhkla uygulanms-
tir. Ancak ii¢ noktay: not etmek gerekmek-
tedir.(*) iglevlerin diziligi her zaman aym
olmaz. Degigik karakterlerin degisik yerlerde
anlatya dahil olmalan iglevlerin sirasim
degistirir.(*)islevler e zamanh olarak ger-
ceklegebilir. (Bazm kiiltiirel farklar iglevleri
degil olay érgiisiiniin akigi iginde yer alabi-
lir. Propp iglevlerin ciftler halinde, gruplar
halinde ve tek tek yer alabilecegini sdyle-
mistir.

Eylem alanlarma bakildifi zaman iig farkh
alan gorillebilir. Saldirganmn eylem alane: in-
giltere karalimin eylem alan. Incelenen film-
de kotiliik, ahlak kurallarim cakarlar igin
hige sayma, kendi igin kabul edemeyecegi
seyi bagkasina dayatma, kahramanla girilen
bir Hir savasim ve &ldiirme, katliamdir. Kah-
ramamn eylem alam: Kahraman dnceleri kendi
hayatimin mutlulugunun ve biitiinliigiinin
pesindedir. Evlenmek, gocuk sahibi olmak
ve topraga yerlesmek. Ama kahraman bir-
den fazla eylem alaninda hareket etmektedir
ve esi dldiiriildiikten sonra halki drgiitleyen
bir lider, savas meydarmindaki goziipek lider
olur. Bu iki gii¢ arasinda son olarak fskog
soylularmm eylem alam: not edilebilir. Iskog
soylularimin ikili tavr, para ve tinvan halkin
halk: talebinden iistiin tutmalar ve ikili oy-
namalari.

Ozetle Propp'un bigimbilimsel analizi yal-
ruzca yazih metinler igin degil, tim anlat
tiirleri i¢in énemli bir inceleme yontemidir.
Propp” iglevlerin diziligi her zaman aym-
dur” der. Ancak bu ¢aligma ile birlikte yapi-
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lan diger caligmalar iglevlerin her incele- bir araghrmada aym anlat tiiriinden bircok
mede farkh olabilecegini gostermigtir. Kesin  dregin bir arada incelenmesi gerekmekte-
sonuca ulagabilmek igin daha genis kapsamh  dir.
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